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KUNST

í Die Kadiwéu im Gelben Viertel
Úber Kunst, Reisefieber, Copyright und die Achse Bodoquena - Hellersdorf

In Berlin-Hellersdorf wurden zur Gestaltung eines DDR-Plattenbaus Muster von Kunstlerinnen vom 
Stamm der Kadiwéu Indígenas, aus dem Westen Brasiliens, benutzt. Im Rahmen eines Austauschs 
kamen emige der Kunstlerinnen nach Berlin. Weitergefuhrt wurde die interkulturelle Arbeit vom 
Ethnologischen Museum in Berlin, in dem zur Zeit eine Ausstellung von Kadiwéu Kulturgut zu sehen ist.

Das Ethnologische Museum 
Berlin erõffnete am 9. Juni 
eine Sonderausstellung mit dem 

Titel ^Copyright by Kadiwéu". Der 
Ausgangspunktdafurwarein 1996 
von der Wohnungsbaugesellschaft 
Berlin-Hellersdorf (WoBeHe) aus- 
geschriebener Wettbewerb fur die 
Sanierung des „Gelben Viertels". 
Das Gelbe Viertel ist eine in den 
80er Jahren entstandene Platten- 
bausiedlung mit relativ guter bau- 
licher Substanz. Hier leben etwa 
10,000 Menschen in 3,200 Woh- 
nungen. Die Sanierung zielte vor 
aliem darauf ab, das Wohnen dort 
durch ãsthetische und funktiona- 
le Anderungen attraktiver zu ma- 
chen, um die Abwanderung der 
Mieter zu verhindern. Der Wett­
bewerb richtete sich an lateiname- 
rikanische Architekten, da man bei 
der Gestaltung des Gelben Vier­
tels einen besonderen Akzent set- 
zen wollte.Den Wettbewerb ge- 
wannen die beiden Architekten 
Francisco Fanucci und Marcelo 
Ferraz aus São Paulo. Ihr Entwurf 
arbeitete mit von traditioneller 
brasilianischerArchitekturgeprãg- 
ten Elementen, die in einen neu- 
en Zusammenhang gestellt wur­
den. Ein Element war die Gestal­
tung der Fassaden mit senkrecht 
verlaufenden etwa zwei Meter 
breiten Bãndem aus bemalten Flie- 
sen nach dem Vbrbild der tradi- 
tionellen Azulejos, die auch in den

Durchgãngen und Treppenhãusern 
Verwendung fanden. Die Archi­
tekten beschlossen, fur die Ge7 
staltung dieser Fliesen die ursprung- 
lich vor aliem zur Kõrperbemaí- 
ung, aber auch fur keramische Ar- 
beiten verwendeten Ornamente 
der Kadiwéu zu verwenden, ei- 
ner indigenen Gruppe aus Mato 
Grosso im Westen Brasiliens. Ur- 
sprunglich war beabsichtigt, sich 
fur die Gestaltung der Fliesen ein- 
fach dieser bildlichen Aufzeichnun- 
gen zu bedienen. Das erwies sich 
jedoch wegen des geforderten 

einheitlichen Formats ais schlecht 
durchfúhrbar. Fanucci und Ferraz 
nahmen also 1997 Kontakt mit den 
heute noch lebenden Kadiwéu auf 
in der Absicht, eine oder mehre- 
re Kunstlerinnen zu engagieren, 
die Motive fur die Fliesen entwer- 
fen sollten.

Die Kunst
Die Herstellung von Keramik und 
ihre Bemalung sind bei den 
Kadiwéu eine Domãne der Frau- 
en. Die von ihnen verwendeten 
Motive bauen auf ãhnlichen Struk-
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Bild einer Kadiwéu-Frau um 1900

dergrundsãtzlich sehr positiv auf- 
genommen wurde. Die Beratun- 
gen konzentrierten sich darauf, 
wie die Kunstlerinnen ausgewãhlt, 
und wie genau das zu erwarten- 
de Geld verteilt werden sollte. 
Die Kadiwéu beschlossen, einen 
Wettbewerb zu veranstalten, bei 
dem alie Frauen mit einem Min- 
destaltervon lójahrenteilnehmen 
konnten. Das Honorar wollte 
man allerdings nicht nur an die 
Gewinnerinnen, sondern an alie 
Teilnehmerinnen des Wettbe- 
werbs auszahlen, um keinen 
Anlass fúr Neid zu schaffen. Ein 
Teil des Geldes sollte den Ge­
winnerinnen die Mõglichkeit ge- 
ben, selbst nach Deutschland zu 
fahren.

turen auf, werden aber nach ih- 
ren individuellen Urheberinnen 
unterschieden und nur von die- 
sen verwendet. So kònnen die 
Motive eindeutig den einzelnen 
Kunstlerinnen zugeordnet wer­
den. Einige Frauen stellen Kera- 
mik her, um sie in nahe gelege- 
nen Kleinstâdten oder der Pro- 
vinzhauptstadt Campo Grande an 
Zwischenhândler und louristen zu 
verkaufen. Immerwieder werden 
ihre Motive fur die Reproduktion 
auf T-Shirts oder anderen Mas- 
senartikeln benutzt, manche Ge- 
schãftsleute lassen sogar das Co­
pyright fúr Kadiwéu-Motive in ih- 
rem Namen registrieren. Die 
Kunstlerinnen werden meist nicht 
nach ihrer Einwilligung fúr eine 
solche Verwendung gefragt, oder 
garangemessen dafúr bezahlt. Die 
Erzeugnisse der Kadiwéu-Frauen, 
wie auch der Mitglieder anderer 
indigener Gruppen, werden in 
vielen Fãllen nicht ais Kunst, son­
dem bestenfalls ais Kunsthandwerk 

und ihre Urheberschaft ais irre- 
levant betrachtet.

Die Kadiwéu leben in der Si- 
erra Bodoquena auf einem von 
der staatlichen brasilianischen In- 
dianerbehõrde FUNAI verwalte- 
ten Reservat und haben sich in 
einer eigenen Organisation ACIRK 
(Assoçião das Comunidades In­
dígenas da Reserva Kadiwéu) zu- 
sammengeschlossen. Die Kontakt- 
aufnahme der Architekten aus São 
Paulo mit ihnen erfolgte úberdiese 
Organisation und Alain Moreau, 
einen Rechtsanwalt, derschon lan- 
ge mit den Kadiwéu zusammen- 
arbeitet und sie unterstutzt. Man 
einigte sich fúr die Ausfúhrung der 
kúnstlerischen Arbeit mit der 
WoGeHe auf einen Betrag von 
10.000 Euro, was einem deut- 
schen Kúnstlerhonorar entspro- 
chen hãtte. ACIRK berief zunãchst 
eine Versammlung der Bewohner 
des Reservats ein, in derúberdrei 
Tage darúber beraten wurde, wie 
mit dem Vorschlag umzugehen sei,

Das Echo war unerwartet 
groB. Es beteiligten sich 92 Frau­
en an dem Wettbewerb, so dass 
insgesamt 271 Entwúrfe zusam- 
menkamen. Aus diesen wãhlten 
die Architekten in São Paulo sechs 
aus, die ihnen am besten erschie- 
nen, um die insgesamt 50.000 
Fliesen fúr das Gelbe Viertel zu 
gestalten.

Die Motive wurden bei der 
Escola de Belas Artes in Rio de 
Janeiro dokumentiert und das Co­
pyright fúr sie eingetragen. Man 
einigte sich darauf, die Motive 
zusammen mit dem Namen der 
jeweiligen Kúnstlerin zu registrie­
ren; die Rechte an ihren Werken 
traten die Frauen an ihre Organi­
sation ACIRK ab. Damit wurden 
zugleich der individuellen Urhe­
berschaft an den Werken, ais auch 
dem Anspruch der Kadiwéu auf 
die Anerkennung ihrer kulturellen 
Leistungen ais Gruppe Rechnung 
getragen. Sowohl die Honorierung 
der Arbeit der Kadiwéu-Frauen ais 
kúnstlerische Arbeit (im Unter- 
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schied zu Kunsthandwerk), ais 
auch die rechtliche Konstruktion 
zur Wahrung des Copyrights sind 
zumindest fúr Brasilien, wahr- 
scheinlich aberfur ganz Súdame- 
rika neu und kônnten ais Modell 
fúrãhnlich gelagerte Fãlle dienen.

Reiseerfahrungen
Von der Ausschreibung des Arch- 
itekturwettbewerbs durch die 
WoGeHe bis zum Abschluss der 
Sanierung vergingen insgesamt nur 
18 Monate, und es war geplant, 
dass die Gewinnerinnen des Wett- 
bewerbs in Begleitung von Alain 
Moreau zur Einweihung des sa- 
nierten Gelben Viertels im Juni 
1998 nach Berlin reisen sollten. 
Womit man nicht gerechnet hat- 
te, war die staatliche Indianer- 
behõrde FUNAI. Die widersetz- 
te sich zunãchst der Auszahlung 
des Honorars mit dem Argument, 
Indianern kônne man es nicht 
zutrauen, verantwortlich mit Geld 
umzugehen, und beanspruchte, 
selbst úber dessen Verwendung 
zu entscheiden. Dann verweigerte 
FUNAI den Kunstlerinnen fursorg- 
lich die Ausreise, um sie vor schãd- 
lichen Einflússen zu schutzen, und 
stellte ihnen keine Passe aus. Auf 
Umwegen gelang es schlieBlich 
doch noch, die notwendigen Pa- 
piere zu organisieren, und ein paar 
Wochen spãter ais geplant erhiel- 
ten die Organisatoren des Aus- 
tauschs auf Berliner Seite den 
úberraschenden Anruf aus Brasi­
lien, die Gruppe befânde sich auf 
der Fahrt zum Flughafen in São 
Paulo und wurde in den nãchsten 
Tagen in Berlin eintreffen.

Jn diesem Jahr hat, diesmal 
ohne nennenswerte Behinderun- 
gen durch FUNAI und rechtzei- 
tig zur Erõffnung der aktuellen 

Ausstellung im Ethnologischen Mu- 
seum, hat eine zweite Reise von 
Kadiwéu-Kúnstlerinnen nach Eu­
ropa stattgefunden. Sie sind die 
Gewinnerinnen eines von Alain 
Moreau initiierten Keramikwett- 
bewerbs im Reservat von Bo- 
doquena mit úber 100 leilnehme- 
rinnen. Die Resultate dieses Wett- 
bewerbs wurden dem Ethnolo­
gischen Museum Berlin ais Schen- 
kung ubergeben.

Zwischen den beiden Reisen 
liegenfastvierjahre, indenen die 
ersten Besucherinnen aus Bo- 
doquena ihre Erfahrungen wei- 
tergaben und mit ihren Familien 
und ihrer Umgebung intensiv dis- 
kutierten. Die erste Reise hatte 
die sechs Frauen, von denen drei 
mit ihren jungsten Kindern im Al- 
ter zwischen zwei Monaten und 
einem Jahr unterwegs waren, in 
eine vollkommen fremde Welt 
katapultiert, in der ihnen vor al­
iem ôffentliche Auftritte groBes 
Unbehagen bereiteten. Die Teil- 
nehmerinnen der zweiten Reise 
waren etwas besser auf das vor- 
bereitet, was sie hier erwartete, 
auch wenn sie der Fremde immer 
noch mit viel Scheu begegneten. 
Was haben ihnen die Reisen ge- 
bracht? Alain Moreau sagt, die 
Frauen selbst hãtten vor aliem 
Selbstbewusstsein durch sie ge- 
wonnen, einmal úber die Aner- 
kennung ihrer Kunst durch das 
Hellersdorfer Projekt und die Aus­
stellung ihrer Keramiken im Mu­
seum. Zweitens durch die Tatsa- 
che, ais Kadiwéu die Môglichkeit 
gehabt zu haben, nach Europa zu 
fahren - ein Privileg, das in ihrer 
Umgebung bisher so gut wie voll- 
stãndig der nicht indianischen 
Oberschichtvorbehaltenwar. Eine 
weitere wichtige Erfahrung waren 

fúr sie die Besuche in den Samm- 
lungen der Museen, wo sie die 
alten Objekte der Kadiwéu zu 
sehen bekamen, von denen es in 
ihrer Umgebung so gut wie kei­
ne mehr gibt. Wãhrend der An- 
blick dieser Gegenstãnde in den 
ãlteren Teilnehmerinnen ihr Wis- 
sen úber deren Verwendung und 
Bedeutung wachrief, zeichneten 
die júngeren Kúnstlerinnen mit 
Hingabe die Motive auf den Ob- 
jekten ab, um sie zu Hause wie- 
derin ihre eigene Produktion ein- 
flieBen zu lassen.

Wie geht es weiter?
Die zweite Reise, und die Besu­
che in den Museen verfolgte ein 
lãngerfristiges Ziel. Die Kadiwéu- 
Kúnstlerinnen wurden neben Alain 
Moreau unter anderen von Am- 
brósio da Silva, dem Prãsidenten 
von ACIRK, und zwei brasiliani- 
schen Ethnologinnen begleitet. 
Die Kadiwéu planen, ihr eigenes 
Museum und Kulturzentrum am 
Rand ihres Reservais zu errichten. 
Weil in Brasilien nur noch sehr 
wenig alte Stúcke der Kadiwéu 
existieren, sind die europãischen 
Museen mit ihren Sammlungen fúr 
die Kadiwéu von groBer Bedeu­
tung.

Das Zentrum soll einerseits 
dazu dienen, Besucher úber das 
Leben der Kadiwéu zu informie- 
ren und úber den Verkauf von Ke­
ramiken Verdienstmôglichkeiten 
zu schaffen. Andererseits môch- 
te man aber sowohl innerhalb ais 
auch auBerhalb des Reservats neu- 
es Interesse an der Kunst der 
Kadiwéu wecken. Insbesondere 
sollen júngere Kadiwéu die Môg­
lichkeit bekommen, innerhalb des 
Zentrums alte Techniken wieder 
zu erlernen (zum Beispiel der 
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Kõrperbemalung, die fast võllig in 
Vergessenheit geraten ist) und ihre 
Kunst weiterzuentwickeln, um sie 
auf diese Weise am Leben zu er- 
halten. Da die Kadiwéu sich nach 
einigen leidvollen Erfahrungen 
nicht vom brasilianischen Staat 
abhãngig machen wollen, versu- 
chen sie einen Weg zu finden, wie 
das Zentrum sich auf Dauer selbst 
tragen kõnnte. Auch wenn in nâ- 
herer Zukunft keine weiteren Rei- 
sen nach Europa geplant sind, ist 
man hier in jedem Fali an einer 
Fortsetzung der Kontakte interes- 
siert.

Und wie geht’s weiter in 
Berlin?
Das Ethnologische Museum ist zur 
Zusammenarbeit mit den Kadiwéu 
und zur Uberlassung von Doku- 

mentationen, nicht aber zur Her- 
ausgabe von Originalen bereit; das 
wurde allerdings auch nicht gefor- 
dert. Wie eine weitere Zusam­
menarbeit aussehen kõnnte, ist 
bisher nicht geklãrt. Es wâre si- 
cherlich spannend, darubernach- 
zudenken, ob und wie in Zukunft 
Ausstellungen gemeinsam mit den- 
jenigen konzipiert werden kõnn- 
ten, die in ihnen reprãsentiert wer­
den. Fur die Einladung von 
Kadiwéu nach Berlin, oder Reisen 
eigener Mitarbeiter nach Brasili- 
en fehlt dem Museum allerdings 
das Geld.

Die WoGeHe hatte in den er- 
sten Jahren des Projekts Bemu- 
hungen unternommen, die Be- 
wohner des Gelben Viertels uber 
Brasilien und die Kadiwéu zu in- 
formieren, auch um Interesse an 

Ein Stiick Brasilien in Berlin-Hellersdorf

M
arkus Zander

dem Sanierungsprojekt zu wek- 
ken und Widerstânde dagegen zu 
uberwinden. Die Menschen dort 
wollen aber in erster Linie gut in 
ihren Wohnungen leben und ha- 
ben andere Sorgen, so dass die 
Kadiwéu grôBtenteils wieder in 
Vergessenheit geraten sind, wenn 
sie jemals wirklich wahrgenom- 
men wurden. Bei ihrem letzten 
Besuch fuhren die Frauen aus Bo- 
doquena und ihre Begleiter auch 
zum Gelben Viertel, um sich dort 
umzusehen, und besuchten eine 
Schule auf dem Gelãnde, wo sie 
sich mitzwei Schulklassen zusam- 
mensetzten. Die Schuler waren 
sehr neugierig und stellten viele 
Fragen, und im ersten Enthusias- 
mus sah es so aus, ais wolle die 
Schule das Thema in irgendeiner 
Weise weiterverfolgen. Bei einem 
Anruf dort sagte man jedoch spâ- 
ter, das sei Sache der jeweiligen 
Lehrer, und die Schule sei zu groB, 
ais dass man sich von zentraler 
Stelle darum kummern kõnne.

Bleiben diejenigen, die sich fur 
das Ausstellungsprojekt engagiert 
haben und aus unterschiedlichen 
Motiven weiter am Hellersdorfer 
Projekt, an den Kadiwéu oder an 
interkultureller Vermittlung inter- 
essiert sind und versuchen, die 
Beziehung aufrecht zu erhalten 
und vielleicht einen echten und 
dauerhaften Austausch herzustel- 
len.

Markus Zander

Die Ausstellung ..Copyright by 
Kadiwéu" im Ethnologischen Muse­
um Berlin lãuft noch bis zum 15. Ok- 
tober 2002, der Katalog kostet 6 
Euro.
Zum Gelben Viertel kommt man mit 
der U5 Richtung Hõnow, Haltestel- 
le Cottbusser Platz.
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